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W nauce nigdy nie ma ostatniego stowa. Wydaje sig, ze wiemy duzo, ale moze kiedys,
w Zrédtach wloskich znajdg si¢ jakies nowe materiaty dotyczqce mistrza Berrecciego

i jego wspotpracownikéw.

PROCES POSZLAKOWY

Rozmowa z prof. Stanistawem Mossakowskim, historykiem sztuki,
laureatem Nagrody FNP 2008 za ksigzke ,Kaplica Zygmuntowska (1515-1533).
Problematyka artystyczna i ideowa mauzoleum kréla Zygmunta I”

iem, ze Kaplicq Zygmun-
Wtowskq zajmowal si¢ Pan
bardzo dhugo.

— Tak sie najczesciej sklada, Ze pra-
ca zaczyna sie od pierwszych spo-
strzezen, od pierwszych zapytan,
a potem, w trakcie badar, wyjazdéw,
studiowania literatury, narasta caty
problem i dopiero po latach dojrzewa
do napisania.

Jakie byly pierwsze spostrzeZenia
i zapytania dotyczqce Kaplicy Zyg-
muntowskiej?

— Zaczglo sig od sprostowania. Je-
den z moich poprzednikéw w waz-
nym artykule naukowym postawit te-
z¢ o oddzialywaniu filozofii neopla-
toriskiej, popularnej w epoce renesan-
su, na program tresciowy dekoracji
kaplicy. Z kolei péZniejsze prace pol-
skich historykéw filozofii ujawnity
liczne teksty wyraznie $wiadczace
o0 znajomosci tego kierunku myslenia
w $rodowisku humanistéw krakow-
skich korica XV i poczatku XVI wie-
ku. Wydawalo mi sie, ze majac nowe
materiaty bede mégt uzupehic argu-
mentacje mego poprzednika. Tym-
czasem, gdy zaczatem sie blizej przy-
patrywac dekoracji kaplicy, nabratem
watpliwosci co do tezy neoplaton-
skiej i pojawily si¢ nowe propozycje
interpretacyjne. Taka jest geneza mo-
ich badarn. Punktem wyjscia byty tre-
$ci ideowe. Jest to domena bardzo in-
teresujaca, ale zarazem szczegélnie
zwodnicza, gdyz bardzo tatwo ulec
mozna pokusie nadinterpretacji.
Przekonalem si¢ wielokrotnie, ze
trzeba raczej powsciagac swoje skoja-
rzenia niz je rozwijaé. Nalezy sie
ograniczy¢ do takich interpretacji,
ktére sa rzeczywiscie zakotwiczone
w badanym obiekcie.

Proszg o przyklad, ktéry to ilu-
struje.

- Mialem takie do$wiadczenie
z bardzo ciekawym obrazem Rafaela
Sw. Cecylia, o ktérym napisalem pra-
ce analizujaca jego tresci ideowe. Zo-
stata dobrze przyjeta, ale pobudzita
nastepcéw do zupelnie nieprawdopo-
dobnych interpretacji, m.in. opartych

na wiedzy alchemicznej. Totez po la-
tach napisatem artykut prostujacy to
szaleristwo. W miare uplywu czasu
staje sie coraz rozwazniejszy w inter-
pretowaniu.

~Kaplice Zygmuntowskq” pisat
Pan, po blisko 30 latach badar, nie
tak dawno, w fazie wigkszej rozwagi...

— Tak. Wydaje mi sig, Ze wartoscia
mojej ksiazki jest nie tyle uporzadko-
wanie interpretacji tresciowych, co
precyzyjne ustalenie srodowiska ar-
tystycznego, w jakim uksztattowat sie
warsztat Bartolomea Berrecciego, bu-
downiczego kaplicy. Bylo to trudne,
poniewaz mauzoleum kréla Zygmun-
ta ma bardzo bogata dekoracje rzez-
biarska o nieprzebranej liczbie moty-
wow. A trzeba pamietad, ze w tam-
tych czasach nasladowanie i przetwa-
rzanie wzoréw, zwlaszcza czerpa-
nych z antyku i dziel twércéw naj-
stynniejszych, bylo celowe, decydo-
walo o wartosci; nie bylo wcale wyra-
zem niedostatkéw inwencji. Totez
w morzu motywéw wystepujacych
na obszarze calej niemal Italii — od
Mediolanu i Wenecji poprzez Floren-
cje, Rzym az do Palermo — trzeba by-
o wskazacé na takie, ktore sq wlasciwe
tylko dla srodowiska, ktére uksztal-
towalo sztuke Berrecciego i jego
wspolpracownikéw. Byt to zatem nie-
jako proces poszlakowy, tym trud-
niejszy, ze w gre wchodzita olbrzy-
mia liczba obiektéw i dotyczaca ich
literatura, ktdrej ciagle przybywa.

Czy udalo sig znaleZé analogie do
tych dekoracji, jakie sq w Kaplicy
Zygmuntowskiej?

- Tak, ale tylko do poszczeg6lnych
motyw6w i ogélnego stylu, a nie do
catosci dziela, ktére jest tworem wy-
bitnie oryginalnym.

Jakie jeszcze Zrédla, poza dzieta-
mi sztuki i literaturg, Pan badat?

— Staralem si¢ zbadac wszystkie do-
stepne Zrédla. Zachowaly sie szczesli-
wie niemal pelne rachunki zwigzane
z budowg i dekoracja kaplicy, co po-
zwala m.in. na ukazanie etapéw pracy
i zmian w trakcie realizacji pierwsze-
go, ogoblnego projektu, zmian takze

w zakresie koncepgji ideowych. Pa-
mietajac, Zze nad caloscig realizacji ka-
plicy czuwat jej fundator — monarcha,
ktéry wiedzial, czego chce — staratem
sie dociec, jaka byla jego wiedza w za-
kresie sztuki, co mégt znaé z lektury,
na czym chciat si¢ wzorowac, czego
wymagat od sprowadzonych do Kra-
kowa artystéw i rzemieslnikéw. To
takze byl proces poszlakowy.

Co przyniosty te dociekania?

— Zygmunt, jeszcze jako krélewicz,
przebywat przez kilka lat na dworze
swego brata w Budapeszcie. Mial tam
do dyspozydji jedna z najwigkszych
bibliotek humanistycznych 6wczesnej
Europy, stynng biblioteke kréla Ma-
cieja Korwina, gdzie przechowywano
prawie wszystkie wazniejsze traktaty
dotyczace architektury i rzezby. Przy-
puszczam, ze znal przynajmniej dwa:
Leona Baptysty Albertiego o architek-
turze i Pomponia Gaurica o rzezbie.
O znajomosci tego ostatniego traktatu
$wiadczy m.in. uzycie w inskrypcji
umieszczonej na $cianie kaplicy ter-
minu scalpta, a nie sculpta na oznacze-
nie rzezby w kamieniu, terminu uzy-
wanego tylko przez Gaurica. To waz-
na, lecz nie jedyna poszlaka w proce-
sie. W swietle moich badan Zyg-
munt I jawi si¢ jako wybitny i niezwy-
kle sSwiadomy mecenas sztuki. Sadze,
ze nalezy mu sie jeszcze niejedno
opracowanie.

Pana ksigzka, jak wiem, znalazta
zainteresowanie i uznanie za granicq.

— W ciagu wielu lat pracy opubli-
kowalem szereg fragmentéw moich
badan, m.in. we Frangji, a ostatnio re-
ferowalem wyniki pracy nad kaplica
w Centrum Badari nad Renesansem
Uniwersytetu Harvarda we Florengji,
gdzie przyjeto je z uznaniem.

Proszg przyblizy¢ je naszym Czy-
telnikom.

— Moje badania pokazuja, Ze grupa
artystéw, ktérzy wznosili i dekorowa-
li Kaplice Zygmuntowska, znata bar-
dzo dobrze liczne dziela antyczne,
szczegolnie te, ktére byly zgromadzo-
ne w kolekcji rodziny della Valle
w Rzymie. Korzystano réwniez ze
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znajomosci wezesnych rzezb Michata
Aniota i niektérych dziel Rafaela,
a wiec arcymistrzow tej epoki. Bardzo
zaskakujace bylo to, co oglosit jeden
z moich amerykarniskich kolegéw, a ja
pézniej potwierdzilem, ze w kon-
strukcji kopuly kaplicy zastosowano
poprawng geometrycznie elipse
— rzecz niespotykana w 6wczesnej ar-
chitekturze, wskazujaca na znajomosé
traktatu greckiego Apoloniusza z Per-
gi. Powstalo pytanie, skad dzialajacy
w Krakowie Berrecci mégt posiadaé
umiejetnos$é poprawnego wykreslania
krzywej eliptycznej? Moja préba wy-
tlumaczenia tej zagadki bierze za
punkt wyjécia informacje, Ze pierw-
szy, drewniany projekt mauzoleum
papieza Juliusza II, dzielo Michata
Aniota, miat owalng krypte. Sadze, ze
byla to krypta wlasnie o planie
w ksztalcie poprawnej elipsy, a Ber-
recci zapoznat sie z nig i sposobem
wykreélania krzywych eliptycznych
od samego mistrza, z ktérym przeby-
wal w kamieniotomach Carrary w ro-
ku 1505. Faktem jest bowiem, ze
w Krakowie nasladowano rzezby de-
koracyjne mauzoleum Juliusza II po-
wstale w tym wlasnie pierwszym
okresie tworczosci. Czy moje przy-
puszczenia zostana przyjete przez
$wiat naukowy, nie wiem. W kazdym
razie moja ksigzka, ktéra niedtugo
- mam nadzieje — ukaze si¢ w jezyku
angielskim, wprowadzi te problema-
tyke do europejskiej dyskusji nauko-
wej i przyczyni si¢ do lepszej znajo-
mosci polskiego renesansu. Swego
czasu udato mi si¢ to z twoérczoscia
znakomitego holendersko-polskiego
architekta z XVII wieku, Tylmana
z Gameren, dzigki opublikowaniu je-
go monografii w Niemczech. Ksigzka
ta miata bardzo dobre recenzje i za-
owocowata m.in. wielka wystawg
w Palacu Krélewskim w Amsterda-
mie.

Czy o Kaplicy Zygmuntowskiej
powiedziat Pan ostatnie stowo?

— W nauce nigdy nie ma ostatniego
stowa. Wydaje sig, ze wiemy duzo,
ale moze kiedys, w Zrédtach wioskich
znajda si¢ jakie$ nowe materiaty doty-
czace mistrza Berrecciego i jego
wspétpracownikéw. Jesli idzie o pol-
skie Zrédla, mysle, Ze nic nowego nie
znajdziemy.

Czy w Polsce sq zabytki podobne
do Kaplicy Zygmuntowskiej?

- Kaplica Zygmuntowska razem
z Palacem Krélewskim na Wawelu
rozpoczyna rozwdj renesansu pol-
skiego, ktéry z kolei zadecydowat
o wiekowym oddzialywaniu sztuki
wioskiej w Polsce. Wezesniej, w okre-
sie Sredniowiecza, Polska, zwlaszcza
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Matopolska i Slask, znajdowata si¢
w regionie Srodkowoeuropejskim,
ktéremu ton nadawaly takie centra
artystyczne, jak Praga, Wiederi, No-
rymberga. Wraz z pojawieniem si¢
krolewskich fundacji wlosko-rene-
sansowych rozpoczela si¢ dominacja
w Polsce wioskiego jezyka artystycz-
nego trwajaca do XVIII wieku, kiedy
na wigksza skale zaczela oddziaty-
wac sztuka francuska. Poczatek tego
italianizmu w sztuce polskiej, nie tyl-
ko w architekturze i rzezbie, zwigza-
ny jest Scisle wlasnie z mecenatem
Zygmunta I. Miat on takze glebsze
podioze ideowe. Po pierwsze laczy
sig Scisle z nawiazywaniem do anty-
ku poprzez sztuke wloska. W wy-
padku kréla Zygmunta wplyw na te
»antyczng” orientacje artystyczng
miat - jak wypada sadzi¢ — mit etno-
genetyczny wymyslony przez Jana
Dtugosza, nauczyciela dzieci Kazi-
mierza Jagielloriczyka. Studiujac je-
zyk i pogariska wiare Litwinéw do-
szedl on bowiem do wniosku, ze ple-
mig to pochodzi od grupy starozyt-
nych Rzymian, kt6rzy schronili si¢ na
Péinocy przed przesladowaniami po-
litycznymi. Po wtére, wsrdd rzesz
szlachty, orientacja antyczno-wloska
dobrze wspétgrala z rozwijanym
przez tg warstwe mitem o starozyt-
nym, sarmackim pochodzeniu Pola-
kéw, a réwnocze$nie z procesem
ksztaltowania si¢ nowego ustroju
panistwa, rzeczpospolitej szlacheckiej,
operujacej frazeologia republikan-
skiego Rzymu. Wreszcie triumf refor-
macji katolickiej skierowywat z natu-
ry rzeczy wzrok na kulture i sztuke
papieskiego Rzymu. Mozna powie-
dzieé, ze poprzez sztuke wloska
szlachta odcinata si¢ od kultury arty-
stycznej sasiadéw — protestanckich
Niemc6w i prawostawnych Rusinéw.
Béstwa mitologiczne i postacie histo-

rii starozytnej byly podéwczas trak-
towane jako niemal wiasne postacie
literackie. W XVII wieku dyktat sztu-
ki rzymskiej stat sie tak silny, Ze na-
wet holenderski architekt Tylman
z Gameren, holdujacy w swych bu-
dowlach rezydencjonalnych wzorom
péinocnowloskiego Veneto, w archi-
tekturze sakralnej musiat w Polsce
nasladowa¢ $wiatynie Wiecznego
Miasta. Rzymskos¢ jego sztuki sakral-
nej byla zarazem jej polskoscia. Spo-
feczeristwo odczuwato sztuke antycz-
na i wzorowana na niej sztuke wio-
ska jako co$ wlasnego, bliskiego po-
przez tradycje z jednej strony huma-
nistyczng, z drugiej — katolicka.

Jaki byl zasigg takiego odczuwa-
nia? Warunkowato go wyksztalcenie.

— Prosze pamietad, ze w szkolach,
istniejacych od korica sredniowiecza
niemal w kazdej parafii, uczono po
facinie. Ten typ edukacji humani-
stycznej podjelo pézniej szkolnictwo
jezuitéw i pijaréw. Nie mozna bylo
uczestniczy¢ w zyciu publicznym nie
umiejac czytac i pisac, a tego uczono
po lacinie, co decydowato o natural-
nej wiezi z kultura antyku rzymskie-
go. Kultura, ktérej zasieg obejmowat
caty tak bardzo liczny naréd politycz-
ny, szlachte. Zreszta te z antyku prze-
jete idee polityczne demokracji szla-
checkiej — wolnosci obywatelskie, pra-
worzadnos$¢ (teoretyczna) itp. — staty
si¢ spoiwem wielonarodowego pari-
stwa, zadecydowaly o polonizagji
i okcydentalizacji bojaréw litewskich
i ruskich. Na bazie tej kultury two-
rzyla si¢ wspélnota wartosci, przede
wszystkim obywatelskich. Bez tego
spoiwa Litwa i Rus rychlo oderwaty-
by si¢ od Korony i wielkie rody ma-
gnackie — Radziwiltowie, Sapiehowie
czy Pacowie - atwo potworzylyby
udzielne ksigstwa.

Ogromnie interesujqgce jest to, jak
historia narodu i paristwa odzwier-
ciedla sig w sztuce i daje odczytywac
poprzez analize zabytkéw architek-
tury, jak w przypadku Kaplicy Zyg-
muntowskiej.

- Nie tylko przez dziela tak wiel-
kiej miary. Jeden z moich mlodszych
koleg6éw, historyk dr Marek Janicki,
badal napisy nagrobne pomnikéw
staropolskich, odczytujac ich przekaz
ideowy — cnoty i wartosci, jakie wow-
czas eksponowano. Okazuje sig, Ze za
wz0r uwazano z reguty cnoty obywa-
telskie, cywilne i wojskowe. Na wigk-
szosci nagrobkéw szlacheckich nie-
przypadkowo widnieje posta¢ zmar-
fego jako $piacego rycerza w trady-
cyjnej zbroi, jakiej juz w praktyce nie
uzywano. W odczytywaniu historii
poprzez dzieta sztuki, méwiac naj-



ogolniej, trzeba jednak starannie we-
ryfikowa¢ analogie, odniesienia, wy-
nikajace z nich hipotezy, bo czasami
bywaja ztudne.

Jak Pan postgpuje w swoich bada-
niach? Czy najpierw jest pomyst in-
terpretacyjny, czy dostrzezony fakt?

— Nigdy nie zakltadam jakiej$ tezy.
Najpierw musi by¢ zauwazenie cze-
gos nowego lub jakies nowe skoja-
rzenie, a te biorg si¢ najczesciej z lek-
tury. Duzo czytam, lecz - w odréz-
nieniu od niektérych moich kolegéw
— staram si¢ kazda ksiazke przeczy-
ta¢ od poczatku do korica, mimo ze
- jak sie¢ zdaje — potrzebne jest do
mojej pracy zaledwie pare zdan
z jednego rozdziatu. Niemal zawsze
co$ ciekawego i nieoczekiwanego
znajduje. Po studiach pracowatem
przez dziewie¢ lat w Bibliotece Ja-
giellonskiej, gdzie moja szefowq byla
prof. Zofia Ameisenowa, znakomita
mediewistka, i ona nauczyta mnie ta-
kiej uwaznej lektury. Przegladata
i czytala kilkadziesiat czasopism,
z réznych dziedzin, w szesciu jezy-
kach. Ja dotad czytam lub dokladnie
przegladam czterdziesci tytuléw za-
granicznych czasopism naukowych
z historii sztuki i wybieram pozycje
do zakupu przez Biblioteke Instytutu
Sztuki PAN w Warszawie.

Moéwit Pan o inspiracji lektura-
mi. A jakq rolg gra oglgdanie dziet
sztuki?

— Trzeba si¢ stara¢ na nie patrze¢
tak, jak patrzyli ludzie, ktérzy je two-
rzyli lub dla ktérych je tworzono.
Dam przyklad: Instytut Sztuki PAN
miesci sie¢ w historycznym patacyku
Marii z Lubomirskich Radziwiltowej
przy ul. Diugiej 26 w Warszawie.
W tympanonie jego fasady widnieje
kartusz z herbem Lubomirskich
— Szreniawa. Do budynku wiedzie
piekna brama z parg rzeZbionych put-
téw obejmujacych narecza roslinno-
$ci. Nikt, lacznie ze mng, a wchodzi-
lem przez t¢ brame wiele lat codzien-
nie, nie zauwazyl (do niedawna), co
to za roslinno$¢ — sg to najwyrazniej
rosliny rosnace nad woda, m.in. patki
tataraku — i nie skojarzono, ze ma ona
oczywisty zwigzek z herbowa rzeka,
Szreniawa, na fasadzie palacu. Zesta-
wienie wystepuje réwniez w dawnej
dekoragji innych budowli Lubomir-
skich — w patacu w Putawach i w La-
zienkach. To, co dla wspélczesnych
bylo oczywiste, od nas wymaga wy-
sitku interpretacyjnego.

Historyk sztuki patrzy na dzieto
z catym zapleczem posiadanej eru-
dycji, z tym, co wyczytal w ksigz-
kach i, jak Pan, w czterdziestu cza-
sopismach naukowych.

— Naturalnie. Na portrecie intere-
suje mnie, kto jest jak ubrany, jakie
posiada ordery, czy siedzi, czy stoi
— np. podczas ceremonii dworskiej.
Staram sie odczytac caly ten Swiat tre-
Sci symbolicznych, ktéry wywietrzat
przez wieki i dzi$ daje si¢ poznac po-
przez badania historyczne.

Proszg pozwolié na pytanie dos¢
banalne. Iak odbxera ptgkno dztel
sztuki ¢

- Podobnie jak pam bedme odb)e—
raé po znalezieniu si¢ w Japonii, bez
specjalnego przygotowania, tamta
sztuke o zupelnie odmiennych od
europejskich kanonach estetycznych.
Przypominam, ze wigkszo$¢ dziet
sztuki, takze w Europie, powstata
nie po to, Zeby dostarcza¢ wrazen
estetycznych. Naleza tu chocby pi-
ramidy egipskie czy Sredniowieczne
katedry, a nawet reprezentacyjne
portrety. One dzialajg na nasza
wrazliwos$¢ uksztaltowana poprzez
dos$wiadczenie historyczne i do-
$wiadczenie jednostkowe. Ale ina-
czej patrzy na gory geograf, inaczej
poeta. Co innego widzi pod mikro-
skopem badacz planktonu, co inne-
go malarz. Jezeli méwimy o sztuce
dawnej, ktéra jest mi najblizsza, to
~grala” ona na bardzo wielu instru-
mentach. Forma, kolor, kompozycja,
rysunek, program ideowy, symboli-
ka... Dlatego wielkie dziefa tej sztuki
daja kolejnym pokoleniom bogate
i réznorodne przezycia, sklaniaja do
powrotéw, do poszukiwan interpre-
tacyjnych, rozszerzaja krag zaintere-
sowari.

A czy duza wiedza o sztuce, ktéra
wywotuje w obcowaniu z dzietami
liczne i wielorakie skojarzenia, nie
przeszkadza przezyciom estetycz-
nym? Czy historyk sztuki patrzy na
nie jak geograf na gory, czy jak po-
eta?

— Mysle, ze mozliwe jest patrzenie
i takie, i takie. Jedno nie wyklucza
drugiego, a oba spojrzenia sie uzupel-
niaja. Wszystko, co robig, sprawia mi
wielka przyjemnos¢. Zawsze pracuje
indywidualnie. Nie podpisuje uméw
z wydawnictwami, nie biore grantéw,
nie narzucam sobie terminéw, nie
ograniczam z gory tematu, zeby tej
przyjemnosci nie popsuc. Chciatbym
raz napisac ksigzke, ktérej nie mozna
by stresci¢. Napisa¢ tak, zeby nie
mozna bylo inaczej powiedzie¢ tego
samego. Najwieksza ilo¢ przemyslent
chcialbym zamkna¢ w najmniejszej
liczbie stéw.

Pozostaje mi Zyczy¢ tego Panu.
Dzigkuje za rozmowe.

Rozmawiata MAGDALENA BAJER



